DEL TRIANGULO HETEROSEXUAL
AL TRIANGULO PLURISEXUAL.
INFIDELIDAD (Y) POLITICA EN NOVELAS
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Resumen
.' ds (1931), uno de los miembros mds destacados de la generacién de 1950, y Pablo

o
ek

onetle (1961), quien pertenece a una de las generaciones mds recienles de narradores chilenos,
wdan en sus respectivas novelas, El origen del mundo (1996) y La razon de los amantes
007), el tema del tridngulo amoroso en elapas diferentes de la historia chilena reciente. La de
; en el extlio chileno en Paris de comienzos de los noventa, cuando la democracia
1za a consolidarse tras la dicladura de Augusto Pinochel. La de Simonelli se enmarca a co-
205 del aito 2000, en la época de la crisis bursdtil mundial y la consolidacion democrdtica. No
s condiciones polilicas han cambiado entre esas coyunturas, sino también las caracteristicas
wingulo explorado: el de Edwards es un Iridngulo heterosexual, el de Simonelli uno que es
b5 bt- y homosexual al mismo tempo. Ambas novelas establecen un didlogo intertextual que
ile ndagar profundamente en los valores de la sociedad chilena y los grados de lolerancia de la
‘a aemocracia.

et

otas clave: discurso conlestalario, marginalidad, sujelo homosexual, exilio, infidelidad

Abstract

e Bdwards (1931), one of the most promanent members of the Generacién of 1950, and Pablo
196'3 ), who belongs lo one of lhe lalest literary generations in Clule, explore in thewr
pective novels, origen del mundo (1996), and La razon de los amantes (2007), the
el of lhe love triangle in lwo periods of Chilean history. Edwards' novel is sel in the Chilean
etn Paris, in the beginning of the 90's, as democracy starts to consolidate afler the Pinochet dic-
onelly's novel lakes place al the beginning of the year 2000, during the inlernational
exchange crists and lhe process of democralic consolidation. Not only political conditions have
d ' both periods, bul the conlents of both love triangles as well: Edwards' one is hetero-
s Sumonettr's comprehends hetero-, bi- and homosexual relationships. The intertextuality of
values of Clulean sociely, as well as levels of lolerance in the new democracy.

ords: resistance discourse, suballernily, homosexual subject, exile, infidelity
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Un triangulo amoroso exploran las novelas £l origen del mundo, dé
critor chileno Jorge Edwards (1934), y La razén de los amantes, de su compatn
Pablo Simonetti. El primer triangulo es de caracter heterosexual y tiene lug
en el exilio chileno tras la dictadura de Pinochet, en el Paris de COmienzos
1990. El segundo es de tipo plurisexual -comprende relaciones hetero-,
homosexuales-, y esta ambientado en el Chile de comienzos del ano 2
agitado por la crisis bursatil mundial y las elecciones presidenciales. Edwa
miembro de la generacion del 50, y Simonetti, ubicado entre las aguas«
generacion de la Nueva Narrativa y la de los Novisimos, se valen del tridng
amoroso para escrudinar intersticios de la sociedad del Chile contempord

El origen del mundo comienza con el hallazgo del cadaver del &
do chileno Felipe Diaz, en su departamento de Paris, a comienzos de

anos noventa, cuando en Chile ya se ha restablecido la democracia. D
es excomunista, mujeriego, culto y bebedor, que habia dado imndicios
cuerer suicidarse por motivos existenciales. Quien lo encuentra es el do
Patricio Illanes, un compatriota mucho mayor, de vida organizada, ¢a
do con Silvia, mujer de la edad de Diaz. Ambos eran amigos de Fe
Illanes no solo descubre el cadaver, ya que en el velador del muert
una foto de un carnet de Silvia y otra de un desnudo femenino con
tro cubierto, que parece suyo también. Illanes empieza a investigar la
sibilidad de que Silvia le haya sido infiel con su mejor amigo. La no
narrada en gran parte desde la primera persona de Illanes,
erafia del desnudo con la pintura de Gustave Courbet, é“.-':::::;--'_j__i_-__
mundo, que exhibe a una mujer desnuda con el rostro tapado por un g

Si la novela de Edwards abre con un suicidio, la de Simonetti ei¢
con uno. ks el de Manuel Silva Leighton, quien a mediados del afo
se arroja desde su edificio del Barrio Alto de Santiago. El suicidio se d
varios motivos: primero, ha sido despedido de un alto cargo de un bane
trafico de influencias en favor de su amante, Diego Lira, el duefio de un«
electronico en quiebra. Ademas, Diego ha dado por terminada la re
con €l y le ha revelado que también se acosto con Laura, su esposa. L
con quien Manuel tiene una hija menor, acaba de exigirle el divorcio a

rarse de su bisexualidad. Finalmente, la sociedad santiaguina esta én

de la relacion con Diego. S1 la novela de Edwards comienza canl a 508
y la ambigiiedad, y concluye con una investigacion que permite esek
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aecido, la de Simonetti arranca de una realidad indubitable y finaliza
el cuestionamiento extremo de esta y de toda posibilidad de conocerla.
Este articulo pretende establecer cuatro afirmaciones: que am-
ﬂ amorosos estan en intima relacion con la realidad politica
na del momento descrito, con sus valores e instituciones; que Felipe
z y Manuel Silva Leighton representan al sujeto marginal discrimi-
0, que muere tras cuestionar el orden establecido; que la realidad, en

.ﬂ

nto instancia objetiva, se ve eclipsada por las interpretaciones que le
breponen los personajes (de la misma manera en que los rostros feme-
)§ aparecen cubiertos por panos); y que ambos autores recurren a la
egia autobiografica para elaborar las novelas. La de Edwards se de-
olla desde un centro hegemoénico mundial de tipo cultural (Paris) hacia
"“ representada por Santiago, y la de Simonetti, desde esa capital
1 un centro financiero anénimo, representado por los mercados bursa-

La foto de la mujer desnuda y de rostro cubierto, retratada por Felipe
tiene como modelo la escasamente conocida pintura de Courbet, que le
‘alanovela. Lo que gatilla la investigacién de Illanes seran las foto-
del cuerpo humano propuesto por el francés en su cuadro.

A5
E ¥l
i

o en la fotografia como en la pintura, la mujer, al ser "decapitada", es re-

da a mera expresion corporal, despojada de identidad; un cuerpo que se
erte en cualquier otro cuerpo femenino, en objeto y mercancia sexual.

No es la primera vez que Edwards aborda el tema del exilio en

1ovela. Lo hizo con anterioridad en clave de novela fantéstica y pa-
s con El anfitrion. Alli se relatan las peripecias de Faustino, un Faus-
ileno, comunista exiliado en Alemania oriental, que en la década
chenta viaja al Chile de Pinochet, acompaniado de Mefistofeles.
> muestra el pais y le ofrece dirigir la transicion a la democracia a
io de que Faustino le entregue su memoria. F/ origen del mundo abor-
modo diferente al exilio chileno. Para Edwards, el tema es aqui:

-

el del exiliado despolitizado, desmoralizado por el fracaso de sus teo-
rias, y que pasa a enfocar su atenciéon en temas humanos como el sexo,
la muerte, los celos, etc. Conoci bien, sobre todo durante mis afnos

|
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como embajador en la UNESCO (1993-1997), a los personajes equi-
valentes a Felipe Diaz y el doctor Illanes. Era la tragedia de qu&;f '-
de repente sin el asidero ideolégico de toda una vida. Por eso el tras-
fondo politico de la novela es importante, pero como escenario esca
moteado, como apoliticismo sobreviviente (Ampuero, La historia 123).
|
Se trata de un exilio que, tras la caida de los socialismos reales (1989) y¢
de la dictadura de Pinochet (1990), ha perdido su razon de ser. Al desaparé

los factores que lo engendraron, se ve forzado a dirigir su mirada hacia
blemas politicos sofisticados (exigir la profundizacion de la democracia
lena, porejemplo)yhacia temasde corte intimista (infidelidad amorosa, lea
ideologica), que se aproximan a la sensibilidad de la sociedad desarroll:

en que viven. De este modo, Illanes investiga una realidad ya supe

-

igual que los socialismos reales y la dictadura): la probable relacié
rosa entre su mujer y Diaz. En este sentido se ocupa de lo que pudo he
sido, pero que tal vez no fue, es decir, de un topico central en la concepe
literaria de Edwards:

Yo creo que el sentido es que las novelas reflejan una interioridad
humana, la Historia que no fue, aquello que en realidad no ocurrio. ¥
como los seres humanos no se resignaban a una realidad en la que n¢
ocurrieran esas cosas, 0 a que las cosas no ocurrieran de una determi-
nada manera, las inventaron. Esa es la razon de ser de la ficcion. La
ficcion no es completar la historia con descripciones de lo que sucede, y
los novelistas que se han empenado en hacer esoy han conseguido hacer
solo eso son los malos novelistas, los que no han conseguido seducirnos,
fascinarnoscomoaquellosotrosescritores que de prontonoshan dadoen
lasnovelasaquello quelarealidad no podia darnos (Blas Matamoros 96).

LLa obra esta narrada casi integramente desde la pers-pﬁﬁl- .
meédico y psicologo Patricio Illanes. Las excepciones las presentan los ¢
tulos V y VII, relatados por un narrador omnisciente, y el Gltimo, el'}
narrado por Silvia. L.a novela recurre a diversos narradores no solo |
razones estéticas, sino también técnicas: es la tnica forma segura que
permite al lector saber si Silvia fue o no amante de Felipe. ﬂ
la novela de Simonetti enfrenta el mismo desafio y recurre a una solugi
semejante. El cambio de narrador en E/ origen contribuye ademas a suge
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ue no estamos ante una novela; por una parte, recurre a un estilo oral para
crear la sensacion de que estamos ante los recuerdos confusos de un médico
senl; il; por otra parte, es el narrador omnisciente quien lo aclara en el capi-
tulo IV, cuando el narrador transita sorpresivamente de Illanes a la tercera
----- ersona: “Asi se habia imaginado las cosas el doctor Patricio Illanes, y asi,
C .5_:-§:sa estricta coherencia, como seguidor aplicado que era de Maigret, de
Sherlock Holmes, de Hércules Poirot, habia deducido los detalles:..” (69).
Estamos ante lo que Francisco Rico describe como la incapacidad de la
novela de dar la cara como tal, puesto que es un género de aparicion tardia:
“Es cosa bien conocida: fruto tardio de las letras europeas, la novela no se at-
reve a dar la cara, aparece entre mohines de si es o no es, disfrazada de histo-
ra o cubierta con el embozo de un género literario admitido por todos” (13).

Tridngulo amoroso y sociedad

A juicio de Illanes, hay una relacion entre el fracaso de Felipe Diaz
y su ruptura con el partido y la doctrina comunista. En 1968, apunta el
médico, “entre el mayo de Paris y el agosto de Praga, rompi6 en forma
definitiva su matrimonio con la francesa, su segunda mujer” (33), que “era
'i_f.'f?? avia una estalinista después de Stalin” (33). Diaz experimenta, entonces,
a conmocion esperanzadora en relacion con su militancia comunista: la
thon de los estudiantes y obreros en la Francia del 68, pero afronta otra
de caracter deprimente: la invasion de las tropas soviéticas a la entonces
?n ecoslovaquia. Esta tltima es la que explica su fracaso amoroso: en esa
misma época, después de poner “tienda aparte, antes de que los disturbios
erminaran, en compania, si no recuerdo mal, de una exaltada y transitoria
-t_'-:-iti'*-' diante de arquitectura” (33), Diaz der:id{: la ruptura con el partido. El
I ya en su 1dec:1crg1a (30 y 32). lllanes agrega que Diaz “se zaﬁ), en for-
ma también definitiva y que no podia ser mas paralela y coherente, de las
513 del partido, y se lanz6 a una especie de donjuanismo desenfrena-
do, lo que se verd acompanado por la redaccién de textos anticomunistas,
“un par de novelas olvidables del género fantastico” y “una obra de teatro
}f;ﬂénciﬂsa,”, todo lo cual le sirvi6 para que sus ex camaradas pasaran a la
ofensiva, “con exclusion de Silvia y de mi”. Diaz pierde la fe en su matri-
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monio y el partido, comienza a escribir como un renegado vy, finalmente,
suicida. La rebelion contra la tradicion (el partido y el matrimonio ,,g"g
mo), la fidelidad (amorosa y politica) y la ortodoxia (textos anticomunistz
fotos pornograficas) implican un cuestionamiento demasiado radical dela
realidad, un cuestionamiento que se castiga a si mismo mediante el suicid
lllanes piensa que existe una interrelacion entre fracaso matrimo
y traicion politica, entre donjuanismo (como experiencias sexuales con pat
jas diferentes) y confusion ideologica (militante que pierde el puerto ideolog
co univoco), entre camarada militante y “traidor por instinto”, que condt
al alcoholismo y las drogas. Es decir, la ruptura con el referente politico ¢
munista, que ofrece un modelo al que se le debe fidelidad, conduce a la anz
cquia existencial y al suicidio. No es casual que solo tras la ruptura con sup:
tido, Diaz comience a escribir ficcion. El doctor llanes no pierde el tiempo
descripciones aproximadas o negadoras de la realidad, pues su objetivo
dilucidar la realidad a través de la ciencia. Frente a la ficcion, que reto
la realidad, u ofrece, como dice Edwards, aquello que no fue pero puc
haber sido, Illanes ofrece lo que efectivamente “fue” para liberar, desdet
posicién iluminista, al ser humano de la incertidumbre. Por ello, el méd

=
Ee
B T H

continua siendo un militante disciplinado y un marido fiel, que realiza ¢
tividades “atiles”: la medicina y la psicologia.

En la novela de Simonetti también se suicida el sujeto transgres
Sin embargo, si en L/ orgen muere Felipe, el hombre que intenta rompe:
matrimonio de Silvia y el doctor Illanes, en La razién, quien muere es ¥
nuel, el esposo que se propone al final renunciar al matrimonio con La

ra para iniciar una relacion homosexual “fuera del closet” con Diego.:
esencial no es que Manuel engafie a su mujer o decida separarse de el
sino que se proponga dejarla para irse con otro hombre. Este hecho sug
re que la clase social de los protagonistas incluye la infidelidad masculi
como una caracteristica propia del matrimonio, una que subraya adem:
la masculinidad del esposo. Cuando la madre de Laura escucha que !

nuel tiene “un amante”, entiende lo que eso significa, aunque no lo acept

-¢Una amante? Pero qué cosa tan terrible de contar. ;Estas segu-
ra? -le pregunta a Isabel (hermana de Laura, RA) con un matiz
en la voz que no la desautoriza del todo- Mira que con el matri-
monio no se juega. lus amigas han sido siempre unas intrigantes.
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No tienes por qué llenar a tu hermana de dudas por un rumor.
'Un" amante, mama -recalca Laura en un tono desapa-
sionado, como si hablaran de cualquiera, no de su marido.
- jPero qué estas diciendo! -clama la mujer, y encarando a Isa-
bel, la reprende con dureza-: No haces mas que llenarte la men-
te y el cuerpo de mugre. ;Como se te ocurre repetir una cosa
asi? ¢Es que no conoces a Manuel? -y girando para avanzar ha-
cia el centro de la sala, continia airadamente-: Habrase visto
“cosa igual, Manuel con "un" amante -levanta el dedo indice para
‘darse énfasis-. Que absurdo. No escuches a esta tonta... (240).

La reaccion de la madre ante la denuncia contra su yerno tiene dos
ientos. El primero es cuando entiende que Manuel tiene “una’ amante;
2 momento considera que es un “historia terrible de contar”, algo que di-
inan las amigas “intrigantes”, y solo constituye un rumor. En ese sentido, la
icia no excede el nivel de lo discursivo, aunque la madre, por experien-
1&, sabe que esa denuncia puede ser tolerada, y que el objetivo es evi-
1e se mancille el prestigio de la familia de apellidos ilustres. No obstante,
1o la madre se da cuenta de que se trata de una acusacion que proyecta
yerno como homosexual, la reaccion cambia, aunque en esencia el quid
'“ﬁ'--Sigue siendo el mismo: la infidelidad del yerno. Ahora la madre re-
emmedlam la mera mencion del tema; acusa a quienes afirman que
nuel e les homosexual de estar llenos “de mugre”; y alirma que todos conocen
-'ei,:t:-;n“ y que nada en su conducta sugiere esa “desviacion”. Esta segunda
. on nrecurre al “conocimiento” que Laura debe tener sobre su marido, lo
al m ismo tiempo, pone de manifiesto la invisibilidad del homosexual en
0C 1edad conservadora, y la dificultad del conyuge para conocer “al otro™.
sste sentido, las mujeres retratadas a lo Courbet por Felipe Diaz son tan
senoscibles e inaprehensibles como las tendencias sexuales Gltimas de
Ei‘ 'y los derroteros del pais, determinados por centros bursatiles ex-
jjeros. En ambos casos, el ser humano y la sociedad se constituyen como
en el primero, debido a la represion social, que impide la reve-
n de la verdadera identidad sexual, en el segundo, debido a la irracio-
dad ingobernable de los intereses financieros internacionales.
En la novela de Edwards, la confesion de la esposa infiel se produce
pues de la muerte del amante, circunstancia que convierte al doctor llla-
en un investigador a posterior:, de instancias ya superadas por la historia,
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que permite el arranque de la novela. Iin la de Simonetti, la e «a 08 |
le confiesa a su esposo su aventura con Diego Lira, identificado ¢om
mosexual por la sociedad santiaguina, pero tampoco Manuel (al mnigi
novela un heterosexual que solo ha tenido sentimientos homoer -.a: )
adolescencia) confiesa a su mujer el descubrimiento de su h@mﬂ SEXUE
Diego es quien le revela a Manuel que se ha acostado con r
por qué lo hice. Al principio me calentaba la idea de tirar con los dos.
do quise parar, ella sigui6 insistiendo” (282). La confesion viene de fue
matrimonio, y crea celos en Manuel, mas no por su esposa, sino pot
amante homosexual. Es el momento en que Manuel constata f |
gulo amoroso ha servido para su mujer y para Diego solo de estimulo ero
y de fantasia, que la relacion sexual carece de perspectivas, limitandose
un gffawre en el cual Manuel es el inico damnificado por haber h
amor y la posibilidad de recuperar su verdadera identidad sexu
estaba en lo cierto, en los primeros meses ¢l también participé de la fanta
Pero, dada la evidencia, fue el Gnico que se tomo el juego en a'
Gnico que se enamoro” (286).
Todos los personajes de La razén llevan mascaras: Laura, la de
esposa fiel y tradicional, ocupada de su esposo, la casa y la hija; Manue
de un ejecutivo bancario con grandes perspectivas, esposo y padre ejem
Diego, la de un empresario exitoso y homosexual, que ha salido del 5*
menos, en ciertos circulos intelectuales de la conservadora snmedad ch
que frecuenta, aunque sin establecer una relacion de pareja en térn
blicos. Laura busca, en cambio, su realizacién sexual fuera del matrimo
aunque sin ponerlo en peligro, en un rol que la literatura tradicional res
va usualmente al hombre en la sociedad patriarcal. Diego es homosex
pero experimenta sexualmente también con mujeres heterosexuales (La
y, probablemente, con lesbianas (como su amiga Idana), gracias ' _;
Manuel considera “dotes camaleonicas™ (56). Solo Manuel aspira, ingent
mente, a despojarse de la méscara para vivir de frente a la sociedad una
ha descubierto su tendencia profunda: quiere renegar de su rol heterosexi
dejando a su esposa, y asumir el de homosexual junto a Diego. Sin embar
este intento de definirse, proyectarse y ser consecuente consigo mismo,
paga con la vida. Las identidades sexuales en esta novela son fluidas, perir
ten transiciones y la constitucion de un triangulo amoroso real, ﬂq'_.'_f"
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de tﬂdﬂs se interrelacionan sexualmente, viéndose frustrado solo el me-

i‘
i

 {rous por el rechazo de Diego. Como reflexiona el narrador omnisciente:

Lo que parecia un simple cambio de estado, se presenta como una
pérdida de identidad: Laura ya no es su mujer, no es el hijo modelo de
una familia catélica, tampoco el promisorio ejecutivo del banco mas
prestigioso del pais... Sélo le resta su paternidad, que no se la podran
quitar, y el titulo de amante de Diego Lira. Son dos precarias per-
cepciones para darle sustento a una vida que recién comienza (260).

| El origen, en cambio, las identidades son fijas y permiten un tridangulo
it en el cual solo una persona, Silvia, establece el vinculo sexual,
arado, con ambos puntos de la base: Patricio Illanes y Felipe Diaz.
I _F solo Silvia y Felipe portan mascaras que ocultan su relacion, mas
la esencia de su identidad sexual, que es la misma que expresan en el

A pesar de que solo £/ onigen relata una historia de chilenos en el exi-
.,, 1 ciudad de Paris, La razén habla igualmente de chilenos desarraiga-
8, que habitan una suerte de exilio en su propio pais. Si bien lo cosmopolita

'Il'

t gmvela se expresa a traveés de la representacion de la internacionaliza-
1 ce la economia chilena y de la globalizacion, su impacto es clave en la
sterritorializacion y la creacion de personajes desvinculados de su cultura

nal, la italiana. Se trata de italochilenos descendientes de inmigrantes,
¢ cultivan sus tradiciones. Estos individuos, que pertenecen ala elite econé-

a chilena, circulan en un mundo de referencias fundamentalmente italia-
8. Es un grupo fuertemente europeizado, en el cual atn sopla el halito del
f reciente, lo que permite establecer similitudes entre sus existen-

yy la de los exiliados chilenos en el Paris de £l origen, donde estos integran
.-.="-;-d oria discriminada. Las semejanzas entre el desarraigo que sufren los
ajes de ambas novelas son claras: Manuel y su famiha habitan “uno
s tantos edificios que se han levantado en los Gltimos diez anos, aplas-

do a su paso el anterior senorio de sus calles arboladas™ (12). Alli Manuel:

|...] respira un aire de provisionalidad que nunca experimentd en su casa
de infancia: los departamentos son faciles de habitar como también son
faciles de abandonar: raro es el diaen que no hay un camién de mudanza
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en la cuadra, ala espera de una familia que llega o se va o se desintegra.
La desagradable idea de vivir en ese entorno sin raices, sin nada que
lo distinga de los miles que se hallan en las mismas cﬂndiciﬂnﬁs..,_@ﬁi;

Las referencias a “lo otro”, al pais dejado atras por la generacion ante
rior o al mundo no chileno son numerosas e importantes, incluso, para ¢
narrador: los personajes acuden a ver la opera Josca, conocen Roma,:
en carros alemanes (Diego en Audi, y Manuel en Volkswagen Gm]f)f:
men en restaurantes como Da Carla o Due Torri. Diego vive en un © E
afrancesado”; Idana, su amiga, habla con acento italiano; y el vestido d

Laura es estilo “Jackie O”. Los personajes comen cheesecake y chocolatesal
rancesados, disfrutan la voz dﬁ FI‘H.HC{} de Vita ven una peﬁcula; de Martin

en el Café Flaubert. En este contexto, solo se hace una referencia al
tradicional, que es clave para la novela: la familia Silva Leighton pasa ely
rano y los fines de semana en sus tierras de Curacavi, en la zona centrald
Chile, donde Manuel tuvo su primera experiencia homoerotica, se caso pe
la iglesia con Laura, hizo el amor con Diego, y estuvo dispuesto a aceptare
fallido menage a trois con ambos. Segun Diego, Curacavi “parece un vall
Inglaterra” (101).

El exilio de los personajes de Edwards es real y objetivo, al

que contagia mediante mediaciones a los personajes, y los convierte é

desarraigados con respecto al medio y los valores en que viven finalmente:

Por segunda vez, un lugar amado e intimo, como esa calle donde
crecid, se vuelve un espacio ajeno e inabarcable para los sent ﬁa,ﬁ,‘

"p

Los fresnos se han tornado solemnes, como si hubieran dejado de
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ser los arboles familiares detras de cuyos troncos se escondia cuan-
do su madre la llamaba a la casa y se hubieran transformado en

.....

sitio, sin importar la relacién con su masa de raices, ni con la ca-
lle ni con los cables que atraviesan su copa, ni con la sustancia de
que esta hecha la memoria. Tal como esos arboles, se siente desen-

raizada de golpe, sin contacto con el mundo al cual pertenecio (242).

L ongen, los personajes sufren un desarraigo de primera generacion.
¢ €8 un punto lejano al que no se regresa, a pesar de que se ha restau-

1
=g
1

a democracia. La distancia deja su impronta. Felipe se propuso en sus
10s anos ser escritor y disfrutar la vida, pero el exilio es implacable:

En lugar de traducirse en obras o en amores, su vida se habia disuelto
en la nada, en el suefio que era la nada. Su legado tnico seria un pu-
naclo de imagenes: una figura un tanto cansada que cruzaba el Boule-
vard de Montparnasse, con una elegancia que venia de lugares remo-
tos en tiempo y en el espacio, del Grange School de Santiago de Chile,
del bar Capulin de Providencia, del Club de Polo San Cristébal, ele-
_ 5- cia que habia sido desplazada, castigada por los afios de militancia
| el Partido, y después por Paris, por la vida intelectual, por la viru-
lenta novedad del anticomunismo, por tantas cosas desplazadas (55).
|

ipe lo reconoce en una conversacioén que tuvo cuatro afios antes de su
rte con el doctor Illanes, y que este recuerda:

— Lo que mas me jode — dijo— es que la decadencia mia coincide con la
‘decadencia de todo, la de las ciudades que hemos amado, la de las cul-
turas que hemos admirado. Cuando se derrumbé el Muro de Berlin,
‘hace tan pocos afios, yo saltaba en una pata, riéndome de los fanaticos,
de los policias, de los hipocritas y frescos de todo pelaje que nos ha-
bian hecho la vida imposible, y ahora, en cambio, después de aquella

euforia momentanea, me siento derrotado, deprimido. jCagado! (20).

esasiste al velorio de su amigo, que tiene lugar en “unas oficinas ligubres
lgremio de los periodistas, donde tenian el atatid colocado sobre una mesa

T 'I}.I."-_T-:

Iquiera cubierta con un pano negro, rodeado de un par de coronas mus-
as” (78). En un momento anterior, un mozo francés, simpatizante de Améri-
| se alegra al saber que Illanes y su amigo son chilenos, y exclama:

iy
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“;Chili! A mi me gusta mucho bailar la salsa” (92). Cuando Illanes
recurre a otro chileno, el Gordo Manzano, para que le ayude de
forma indirecta a averiguar st su mujer le fue infiel, constata que su
fuente, otro exiliado, vive en “un departamento de dos piezas don-
de (el Gordo Manzano), con su corpulenta humanidad, apenas ca-
bia, y donde las tablas del piso crujian en forma lastimera... (120)”.

Los personajes del exilio de Edwards -con la excepcion del precavide
doctor Illanes- viven en condiciones de pobreza en Paris, sufren el desarraig
y mantienen entre ellos una solidaridad que se basa en su condicion de ming
ria perseguida politicamente, de margmados del sistema, de seres que operai
en los margenes de la metropoli cultural europea. Los de Simonett, en can
bio, pertenecen a la elite chilena, y desde esa posicion recrean los referente
de una Europa de la cual provienen sus antepasados. Pese a su diferencia de
condicion social, los personajes de ambas novelas respiran el '="-f35ﬁf%;-if.
desarraigo y soledad, asi como la misma sensaciéon de que el mundo es 1l | -
to con ellos. En ese marco general, el triangulo amoroso es un escape ¢ Ft
realidad inmediata que le permite al individuo alcanzar su identidad plena
realizarse en un mundo donde ya no hay utopias posibles. Ambos mundos so
contemplados como inasibles e incognoscibles, como amenaza ideologic

cultural en £/ origen, como una de caracter economico y de roles en Lara;

Las relaciones con el contexto sociohistorico

i
|

N L
=t nt |
fR 1LY
e
e

como realidad dictada por dinamicas que escapan a la influencia m

En ambas novelas, el mundo emerge como instancia inman

jetos. El exilio es precisamente eso: incapacidad de influir en la re
de la patria y del pais de adopciéon. Esa sensacion la comparten Silvia

doctor Illanes y Felipe, y es el factor decisivo que empuja al excomt aﬁ:ij:_-igﬁ:f: '
suicidio. En el caso de La razdn se presenta una situacion semejante: auneu
Diego, Laura y Manuel pertenecen a la clase alta chilena, sus Vl
manejadas por dinamicas inabarcables. Diego esta a punto de perder§
diario electronico debido a la “crisis mundial del 2000” y la caida de k
“empresas punto com”, factores que estan fuera de su alcance y determin
su destino. Manuel trabaja prestando el dinero del banco que lo empk
pero sus decisiones dependen de la estrategia de sus jeles y de los vaive
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nercado. Ademas, su condicion heterosexual esta determinada por la
edad, no por su auténtica orlentacion sexual, y su caida en desgracia
:la sociedad se debe a que esta censura su homosexualidad. Laura, por
parte, solo puede vivir sus fantasias poligamas en tanto las oculte bajo
nanto de la monogamia. Manuel es despedido del banco por su jefe y
) estl, quien no puede perdonarlo como amigo, ya que su unica
""" L es aplicar el reglamento del banco: lo expulsa por practicar el
| j'-sjes,-mﬂue:ncms en favor de Diego. El amor y la infidelidad también se
ifectados por la incertidumbre social. Las palabras de Aresti subrayan
gran parte de sus vidas son dictadas desde centros instalados en territo-
nalcanzables: “Las bolsas se fueron a la mierda. El Nadaq ha caido mas
| ciento en la mafana... Gayo el Dow, las bolsas europeas y las
, la chilena también” (212). Por eso, es utépico el suenio de Ma-
Ide irse con Diego a un lugar donde escapen de esos condicionamientos.
551..131611 para los exiliados chilenos en Paris, el poder y la actividad
litica de Chile se sittian lejos en términos geograficos y de la memoria, y
apan a su influencia, pues han sido desplazados del poder con el golpe de
lo de 1973, para los personajes de Simonetti el poder y la actividad po-
ason visibles, estan “a la vista”, aunque también escapan a su influencia.
ta circunstancia, semejante al nomadismo, surgen visiones fragmenta-
wﬁ spersas de la realidad. Desaparece el punto fijo desde donde inter-
‘ffr._.:;_;'*-__ljﬂ_SIStlrld, y se altera la posibilidad de configurar el sujeto y su iden-
ad. “Las identidades de los sujetos”, sostiene Garcia Canclini, “se forman
)ra en procesos interétnicos e internacionales, entre flujos producidos por
tecnologias y las corporaciones multinacionales; intercambios financie-
yalizados, repertorios de imagenes e informacion creados para ser
ibuidos a todo el planeta por industrias culturales” (161). Los protago-
as de La razon, aunque miembros de la elite, estan enajenados como gru-
on respecto al rumbo economico del pais y sus propias vidas, pues los
ﬁnanc:nems como vimos arriba, actian ciegamente y desde diferen-
puntos que se hallan tanto en el centro como la periferia.

- A diferencia de los personajes de El origen, los de La razén efecti-
j “ven” a los sujetos que ejercen el poder pc:]j'ticm y ecmnémim

¥ :-!-' .....
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de la globalizacién. Por su condicion social, los personajes tienen a¢
ceso a espacios publicos donde circulan los sujetos rectores del pais:

—Ahi estda Ricardo Lagos —exclama (Diego) con voz profunda, que Ma-
nuel distingue claramente entre el murmullo general—. No vayas a pen-
sar que me emociona laidea, ninguno de estos socialistas renovados me:
custa, pero nuncacreique estaria tan cercade un candidato a presidente.
Las elecciones de ese ano, el altimo del milenio, tendran lugar en
diciembre, fecha para la que soélo faltan dos meses. Ha sido un:
campana apasionada. El socialismo y el agnosticismo de La-
gos, enfrentados a la pertenencia de Joaquin Lavin, el candidato
de la derecha, al Opus Dei, han causado una mayor polarizacion
—Estahablando conelduefiodelanaviera, que esmomio hastalamédula.

—Es un gran politico, no puedes negarlo. En persona se ve mas
cordo que en la television. Ifjate, no pueden acercarse mas
con el senor de los barcos. Cudl es mas panzén que el otro
— Deben pasarselas en comilonas (22-3).

Diego, Manuel y Laura observan la actividad de los
cos y empresarios en el Teatro Municipal de Santiago durante 1 X
ra. Los protagonistas son alli no solo espectadores de la puesta en esce
na, sino también de las conversaciones de miembros de la elite recto
antes de las elecciones presidenciales. En el marco de un teatro, la pol
tica se vuelve una representacion de roles e intereses, pierde su
ter grave y se acerca, gracias a la descripcion de la gordura de los a
ticos, a lo carnavalesco. Lo central es que, a diferencia de lo _"r
ocurre a los exiliados en Paris, de Edwards, el poder es aqui visible p a |
protagonistas e incluso es materia de burla. La politica es algo “cercai
local, tangible, y se encuentra casi en el mismo nivel de los protagoni a
la novela. Al mismo tiempo, ese caracter local y cercano del poder p 5’ t
sugiere que la elite rectora local esta también en la periferia de la econon
y la politica mundiales. Si aqui la vision de la politica nacional contribu
a desmitificar el poder local, presentando sus limitaciones y verdac

proporciones, la distancia del exiliado en Paris con respectu al pnd ren
pais acrecienta su desarraigo e inceridumbre en términos individuales
exiliado es huérfano en sentido doble: con respecto a los centros que rigen
politica y la economia mundiales, y con respecto a los circulos que controk
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der en la patria lejana. En ambas novelas, sin embargo, la realidad es
noscible e imprevisible.

usiones

En El origen queda de manifiesto la aversion del doctor Patri-
lanes por la ficcion. A su juicio, esta conduce al aislamiento indivi-
la redaccion tendenciosa, desvirtuadora de la realidad. Eso lo
ga, al igual que ocurre con el protagonista de El Lazarillo de Tormes,
car la existencia de “su” caso para justificar el surgimiento de un
ato, de un texto, que aspira a expresar la investigaciéon de lo acaecido.
Patricio Illanes encalla en la sospecha por cuanto no puede acce-
2 la verdad de lo que ocurrié entre su mujer y su mejor amigo. Unos
aradas del partido, a quienes pide ayuda muy a su pesar, le dicen que
ujer no puede haberle sido infiel. Las fotos solo sugieren la infidelidad
Silvia, pero no la confirman, y como Felipe Diaz estd muerto, y Silvia
# ia un interrogatorio, la verdad es inalcanzable. Hay en El origen
limitacion cognoscitiva que se transmite también al lector, quien desde
erspectiva del narrador en primera persona (lllanes) no puede conocer

erdad del caso. Dice Alberto Moravia sobre el significado del narrador
:".;_.-.;.l oo . .
primera persona en la novela posterior a la Segunda Guerra Mundial:

La novela-ensayo nace de la evolucion de la técnica narrativa y, con
- mayor precision, de la imposibilidad e improbabilidad de la tercera
‘persona, que ya se ve sustituida cada vez con mayor frecuencia por
la primera. En la historia reciente de la novela dicha situacion sefiala
el momento en que la crisis general de las artes, o sea de la relacion
‘entre el artista y la realidad, también afecta a la narrativa. En efecto,
la tercera persona implicaba la representacion objetiva y la fe en la
- existencia del objeto fue compartida asi por el novelista como por el
lector. Pero desde el momento en que la relacion entra en crisis y la
realidad misma se vuelve oscura, problematica e inasible, la tercera
‘persona se convierte en una convencion, o sea en algo que hace im-
posible la 1lusion y el encanto de la representacion novelesca (215).

~ La pérdida de la fe en el objeto de la que habla Moravia se ex-
tesa en sentido triple en la novela: por la pérdida de la confianza en el
esarrollo historico como un proceso ascendente; y por la pérdida de la fe,
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por parte de los protagonistas, en una alternativa al capitalismo mundial
De este modo, desaparecen las condiciones para un narrador omniscientt
dueno del felos y del relato mobjetable. No obstante, la historia de
aparentemente ocurri6 se ve restringida por la percepcion limitada del ng
rrador en primera persona, lo que a su vez condena al lector a habitar €
un mundo ambiguo, en términos publicos y privados. Por ello, se plan

en ambas novelas la necesidad de sustituir al narrador. Cuando el nar
dor en primera persona llega a sus limites cognoscitivos, es l"‘
por el narrador en primera persona de Silvia (Gltimo capitulo), p SOM
que desde su subjetividad puede informar al lector sobre la realidad, gt
hasta ese momento resulta inaccesible. Solo Silvia es capaz de aclaran
el caso. S1 en un comienzo, Patricio lllanes se coloca en el vértice supen
del triangulo, lanzando su mirada restringida sobre la relacién que pi
haber existido entre Diaz y Silvia, ubicados en los angulos inferiores
triangulo, ahora es ella quien se ubica en el vértice, mientras que los ¢
hombres quedan situados en la parte inferior, como objetos de un ¢o
cimiento que Silvia ya no comparte con nadie. Mientras ha sido de
por su esposo, ella queda reducida a objeto del deseo y las sospechas, |

para que, como lectores, obtengamos la informacion del caso que necesit
mos, Silvia ha de convertirse, primero, en sujeto narrador, en prota
clave y poseedora de la verdad. En ese momento, mas que estab ecer

relacion con su esposo, Silvia la establece con el lector. En el ltimo ¢

FLAR .'_

tulo, ya no es una mujer subordinada, puesto que tiene una wd'ag;_. *;'

diente de su esposo y, ademas, controla la clave para entender la noy

Estuve enamorada como una loca de Felipe, me repetia, casi ¢o
asombro, pero nadie lo supo, ni el doctor ni nadie, y desde luegra ,
propio Felipe, que pasaba por encima de esas cosas y ni se fijabz
desgraciado! Y al doctor, a Patito, lo quiero profundamente, le 5‘.;%?!;;:-'_3;;;_
un carifio cada dia més grande. Ojala viva muchos anos mas. Pero créo
que ha sufrido un golpe muy fuerte con la muerte de Felipe y con toda:
esas historias, con esas obsesiones extrafias que se le han metido de
tro de la cabeza, jy la verdad es que tengo miedo, mucho miedo! (165

En La razon la relacion de amantes entre Diego y Laura es un se
que se mantiene hasta el final del libro, en lo que pudiera considerarse una
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por parte de los protagonistas, en una alternativa al capitalismo I
De este modo, desaparecen las condiciones para un narrador omnisciente,
dueno del telos y del relato inobjetable. No obstante, la historia de lo que
aparentemente ocurrio se ve restringida por la percepcion limitada del na-
rrador en primera persona, lo que a su vez condena al lector a habitar en
un mundo ambiguo, en términos pablicos y privados. Por ello, se plantea
en ambas novelas la necesidad de sustituir al narrador. Guando el narra-
dor en primera persona llega a sus limites cognoscitivos, es reemplazado
por el narrador en primera persona de Silvia (Gltimo capitulo), personaje
que desde su subjetividad puede informar al lector sobre la realidad,
hasta ese momento resulta inaccesible. Solo Silvia es capaz de aclararnos
el caso. Si en un comienzo, Patricio lllanes se coloca en el vértice superior
del triangulo, lanzando su mirada restringida sobre la relacién que pudo
haber existido entre Diaz y Silvia, ubicados en los angulos inferiores del
triangulo, ahora es ella quien se ubica en el vértice, mientras que los dos
hombres quedan situados en la parte inferior, como objetos de un cono:
cimiento que Silvia ya no comparte con nadie. Mientras ha sido descrita
por su esposo, ella queda reducida a objeto del deseo y las sospechas, pero
para que, como lectores, obtengamos la informacion del caso que necesita-
mos, Silvia ha de convertirse, primero, en sujeto narrador, en protagonista
clave y poseedora de la verdad. En ese momento, mas que establecer una
relacion con su esposo, Silvia la establece con el lector. En el tltimo capi:
tulo, ya no es una mujer subordinada, puesto que tiene una vida ind"__f"

diente de su esposo y, ademas, controla la clave para entender la novela:

Estuve enamorada como una loca de Felipe, me repetia, casi con
asombro, pero nadie lo supo, ni el doctor ni nadie, y desde luego, ni el
propio Felipe, que pasaba por encima de esas cosas y ni se fijaba, jel
desgraciado! Y al doctor, a Patito, lo quiero profundamente, le tengo
un carino cada dia mas grande. Ojala viva muchos anos mas. Pero creo
que ha sufrido un golpe muy fuerte con la muerte de Felipe y con todas
esas historias, con esas obsesiones extranas que se le han metido den-
tro de la cabeza, jy la verdad es que tengo miedo, mucho miedo! (165).

En Larazon la relacidon de amantes entre Diego y Laura es un secreto
que se mantiene hasta el final del libro, en lo que pudiera considerarse unade
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lidad estructural, puesto que el lector ha recorrido en la novela los mundos
iteriores de los tres protagonistas del triangulo. Es solo en el capitulo 8 de la
grcera parte en la que el narrador omnisciente nos muestra a Laura recor-
lando una escena de su fantasia sexual y diciéndose que ha tenido una rela-
fion amorosa con Diego, lo que constituye una confesion ante el lector. Hasta
e momento (269), el lector solo est4 al tanto de la relacién de amantes en-

-

ego y Manuel, es decir; de un triangulo amoroso en el que solo hay una

T
e

h_homﬁsexual (Diego/Manuel) y otra heterosexual (Llaura/Manuel).

Qué estapida fue, se recrimina (Laura), lanzandolo al uno en los bra-
z0s del otro. Se acostd dos veces con Diego y cuando desed hacerlo
por tercera vez, pocos dias antes del fin de semana en Curacavi, €l se
rehuso. Recuerda esa llamada con sus palabras hirientes: “Nunca ten-
dras a Manuel”. Qué ridicula sonaba esa maldicion a la luz de los he-
chos... Para ella no era mas que eso, una locura que la encandecia por
dentro, un intento de subyugar a Diego a como diera lugar. Se sentia
poderosa al conseguir que un homosexual claudicara ante ella (270).

A partir de esta revelacion-confesion es que el lector advierte la exis-

encia de una relacién mas compleja: una de tipo homosexual y dos de tipo

terosexual (Diego/Laura; Manuel/Laura), y una doble infidelidad. Una
a de Manuel, que oculta su relacion homosexual a Laura, y la otra es
Lde Diego, que oculta, hasta poco antes del final, su relacién con Laura

e Manuel. Las victimas del engafio son, por lo tanto, Manuel y Laura,

natrimonio, pero de una manera mas dramatica Manuel, quien se ena-
yra de su amante y se suicida. Laura y Diego, en cambio, solo utilizan sus
vas relaciones para alimentar sus fantasias sexuales, para mantener
la- el matrimonio con Manuel y cumplir el rol que la sociedad espera de
4, y para continuar -él- sus relaciones homosexuales sin compromiso. En
lorigen muere el sujeto-amante que se halla fuera del matrimonio y que, por
anto, no es infiel hacia su pareja (que no la tiene), pero es desleal hacia
imigo, el doctor Illanes, cuya amistad defrauda al acostarse con su mujer.
En la novela de Edwards se castiga con la muerte la deslealtad fra-
jal; en la de Simonetti, se castiga con la muerte al protagonista, quien
andona el rol de esposo y padre heterosexual que la sociedad espera que
|

mpla, y osa establecer una relaciéon publica de caracter homosexual,

|
=5
1
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Aqui se posibilita el funcionamiento del tridngulo bisexual/homosexual @
condicion de que se mantenga fuera del ambito publico, pero no se tole
ra sustituir la relacion puablica de pareja heterosexual (Manuel/ Lau P
una homosexual (Manuel/Diego). Es decir, la relacién adtltera es posibles
en su base existe la heterosexualidad con un amante externo heterosexua
mas no al revés. En la novela de Edwards se castiga con la muerte la dé
lealtad (hacia la 1deologia, el partido y el amigo), en la de Slmc}neml
la deslealtad (de Manuel hacia su mujer, y la de esta hacia M:anuel
eso, Laura queda al final sin esposo ni amante) como el intento de des _'.?lf??__-
publicamente la concepcion de una sociedad que se basa en la heterose
xualidad. Sin embargo, el hecho de que la relacién heterosexual (Manuel
[aura) se vea amenazada por la decision de Manuel (de 1rse a
Diego) habla de un cambio gradual e irreversible en la sociedad chilena €
los ultimos afios, de una atmosfera mas tolerante frente a la homosexual
dad, pero manteniéndola atn en un plano discriminatorio. Es 1 1mprﬂ bal
cue La razén de los amantes hubiese podido circular con tanto éxito una décad
antes en Chile, lo que muestra, al mismo tiempo, una evolucion de los vz
lores en el pais. J

Felipe Diaz, que muere en El origen, es un sujeto politicamente i
derado, escéptico, que ha roto con su partido y ha perdido el rumbta

L)
i

logico (y de su vida personal), ha caido en el alcohol y la droga, y
una vida solitaria con aventuras ocasionales. Manuel, que se Sl.ll{__‘,l_._.._' e
pasién, también es moderado politicamente, mas bien apolitico y escéptie
ajeno a la posicion democratacristiana de sus padres. Lleva una
trimonial tranquila. ‘Iras conocer a Diego empieza a consumir drog as |

abusar del alcohol, lo que perjudica su capacidad de calibrar la rea];L lad. §
en El origen, Felipe se aleja de Illanes, quien representa la estabilidad er

cional y politica, y se entrega al alcohol, el arte y las mujeres; en La rag
Manuel se aleja de su mujer que representa (supuestamente) la estabilida
familiar y se entrega a Diego (un ser que representa la negacion de la t
dicion, el consumo de alcohol y drogas), y desemboca, como Felipe, é
muerte. Felipe es expulsado del Partido Comunista en un ambiente pred
minantemente definido por la politica y la ideologia, y Manuel es despt

do del banco en una etapa en que la politica se subordina a la econon
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omo queda de manifiesto en la vision, apuntada arriba, de los politicos
los empresarios). Felipe muere en la etapa inicial de la transicion chilena
¢ la dictadura a la democracia; Diego, en una transicion atn inconclu-
1, en la cual se han perdido ya las esperanzas que se depositaban en la
emocracia como sistema redentor porque rigen la racionalidad economi-
1y los intereses corporativos. Felipe muere a las puertas del surgimiento
Ié una nueva época, que se inicio en 1989 con la caida de los socialismos
sales; Manuel muere cuatro meses después del comienzo del afio 2000,
que supuestamente marcaba el inicio de una nueva etapa para la humani-
ad gn Chile, el regreso de un socialista (Ricardo Lagos) a la presidencia.
En El ongen, las fantasias sexuales también necesitan de estimulos
asados en narrativas que incluyen la infidelidad. Al final de la novela, el
jctor lllanes tiene su acto sexual mejor consumado con su mujer, gracias a
¢ ella le describe la forma en que hacia el amor con Felipe Diaz, y posa
> la misma manera en que poso (al estilo Gourbet) en la fotografia tomada
r el amigo ya fallecido. Ver a su mujer yacer desnuda en la cama con
ostro cubierto por la sabana y escuchar su descripcion del acto sexual
el amante excita de sobremanera al anciano lllanes, que pareciera ser
az de hacerle el amor solo en forma vicaria, cuando ella emerge como
a modelo de Courbet, o cuando emerge como la amante de Felipe Diaz:

~Te lo voy a contar todo —le dije—, que en realidad no es nada...
Lo acaricié debajo de las sabanas, pensando que contar las cosas
era un juego, un nvento curioso..., v noté, de repente, con sorpre-
sa, que tenia una ereccion como la de sus anos maduros, lejanos, a
pesar de que estaba semidormido. Me parecio la demostracion de
su trastorno, su demencia subita, no era ninguna broma (163).

J0 semejante ocurre en La razon, donde es Laura quien necesita imaginar
2 su esposo y Diego hacen el amor para poder disfrutar sexualmente con

uel:

et R -

Enseguida se ve entrando al departamento de Diego, besandolo
en la cocina, tomando la iniciativa hasta estar desnuda, a horca-
jadas sobre él. Y mientras copulan brotan las palabras, “quieres
%ﬁhstarte con mi marido?”, puede notar como Diego se encabrita,
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“Imagina que estas con Manuel”. Y al escucharlo acezar con mas
fuerza le llena los oidos con la fantasia, “piensa que Manuel estd
dentro de mi”. Y la fantasia también es parte de su desvario: ima-
ginar a Manuel dejandose seducir por Diego, imaginarlo fuerte y a
la vez indefenso, en brazos de ese hombre que la hace gozar (269).

Conclusiones

Como se ha argumentado alolargo de este articulo, a pesar de las par=
ticularidades que las caracterizan, las dos novelas E/ origen del mundo, de Jorge
Edwards, y La razin de los amantes, de Pablo Simonetti, cuentan con una inte
sante serie de puntos de contacto. En ambas novelas, los sujetos transgresores
-Ielipe (El origen) y Manuel (La razon)- son castigados con la muerte, ya que re-
presentan formas de vida que se apartan demasiado de las convenciones
sociales. Los dos son expulsados de instituciones rectoras de sus respectivas
existencias, lo que los arroja a una sociedad en que no logran encontrar su
rol ni hallar sentido a su vida, pero, al mismo tiempo, tienen el coraje para
tomar un nuevo rumbo: llevar una vida paralela en la que alcanzar su rea~
lizacién. Sin embargo, su busqueda del amor sin comprimisos los coloca en
los margenes de la sociedad y los conduce a la muerte. Ambas novelas abor=
dan el triangulo amoroso desde momentos historicos muy diferentes y, por
eso, su contenido es de signo sexual diferente. Finalmente, coinciden en que
dejan en claro una condena de la infidelidad y la deslealtad, y, por lo tanto,
exploran una dimension oculta y reprimida de la sociedad. !

Roberto Ampuero
Unversidad de Towa
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